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allo Nikos, vielleicht be-
ginnen wir mit deiner
Herkunft und damit,
wie du zur Flamenco-
Gitarre gekommen bist.
Nikos Tsiachris: Geboren und aufge-
wachsen bin ich in Griechenland, wo
ich in Thessaloniki zunéchst klas-
sische Gitarre bei Fotis Koutsothoro-
dos und Musikwissenschalft studierte.
Mit 23 habe ich den Flamenco fiir
mich entdeckt und ich wusste bereits,
dass die typische Karriere eines klas-
sischen Gitarristen nichts fiir mich ist.
Fiir ein ganzes Jahr konnte ich dann
gliicklicherweise ein Erasmus-Stipen-
dium in Granada bekommen, so konn-
te ich vor Ort Flamenco-Musik studie-
ren. 2005 ging ich dann der Liebe
wegen nach Berlin, das nun meine
Wahlheimat ist.

Berlin ist ein gutes Stichwort, wie
kam es zu dem Titel der CD Primave-
ra en Berlin?

Zum einen gibt es hier mittlerweile
eine lebendige Flamenco-Szene und
zum anderen ist Berlin mein Zuhause
und die Stadt, die mich inspiriert. Und
nicht zuletzt gibt es in Madrid einen
Club, in dem oft Fusion-Flamenco
gespielt wird, der ,Berlin® heif3t.

Der Titelsong beginnt ja zuniichst
wie typischer moderner Flamenco,
aber dann kommt eine George-Ben-
son-artige Jazzgitarre ins Spiel, ein
ziemlich iiberraschender Effekt.

Das ist Riidiger Krause, mit dem ich
seit 2017 ebenfalls bei dem Trio Gu-
itar Celebration zusammenarbeite. Es
hat mich oft fasziniert, wie er seine
Improvisationen mit Vocals dupliziert.
Ich verwende in meiner Musik gern
besondere Elemente, die fiir den tra-
ditionellen Flamenco ungewdhnlich
sind und gebe diesen auch viel Raum.

Auf der CD befinden sich auch zwei
Sologitarrenstiicke. Sind die aus-
komponiert oder haben sie auch ei-
nen Anteil an Improvisation?

Sie sind auskomponiert, aber oft geht
es so, dass mich nach den Aufnahmen
inspirierte Momente dazu bringen, die
Stiicke wieder zu verindern. Im Ub-
rigen sind alle acht Titel auf dem Al-
bum Palos, wie wir im Flamenco sa-
gen: Das sind Stile, die bestimmte
Namen tragen wie Tangos, Allegria,
Solea und Minera. Der Kontext mei-
ner Musik ist also traditionell, der
Inhalt aber modern.

Freundlicherweise hat der Meister
uns ein PDF mit Noten von Maes-
tro Vicente (Track 4 des Albums)
zur Verfigung gestellt, das ihr

im Downloadbereich der guitar-
acoustic-Homepage findet.

In den beiden Solostiicken taucht
auch die Spieltechnik des Tremo-

lo auf. Ist es ,,p-a-m-i* wie bei der
klassischen Gitarre?

s gibt viele verschiedene Tremolo-
Techniken, aber am meisten verbrei-
tet im Flamenco ist ,p-i-a-m-i* —als |
Quintole gedacht.

Ein anderes Thema: Was entgegnest
du Menschen, die wenig mit Flamen-
co-Gesang anfangen konnen?

Das kann ich gut verstehen, am An-
fang ging es mir auch so. Der Anreiz
zu Beginn waren fiir mich ebenfalls
die instrumentalen Alben der groBen
Meister wie Paco de Lucia oder Vicen-
te Amigo. Aber als professioneller
Flamenco-Spieler hat man drei Aufga-
ben: Solospiel, Gesang und die Beglei-
tung — alle drei Situationen erfordern
besondere Kenntnisse. Letztlich ist
der Gesang tatsichlich auch so etwas
wie der Ursprung und der Kern dieser
Musik.

Lass uns iiber das Stiick ,,Maestro
Vicente” - die Noten dieses Stiicks
befinden sich ja auch im Download-
Bereich der guitar acoustic. Wie
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wird dabei eigentlich die Percus-
sionsbegleitung gemacht?

Es handelt sich um Flamenco-Klat-
schen (Palmas sordas) und eine zwei-
te Ebene ist das typische Klopfen auf
Holz (Nudillos), wie es im urspriing-
lichen Flamenco verwendet wurde,
als es noch keine Gitarrenbegleitung
gab.

Die Gitarre beginnt mit einem Dm-
add9-Akkord, dieser jedoch mit ei-
ner heftigen Uberstreckung. Ist das
typisch fiir deine ,,Voicings*?

Man konnte es auch mit leerer Saite
spielen, aber das klinge natiirlich
anders. Dieser Sound, der durch die
extremen Stretchings und Akkorde
mit leeren Saiten entsteht, hat mich
von Anfang an fasziniert, das gehort
einfach zum spezifischen Flamenco-
Klang.

Danach bewegt sich das Stiick ten-
denziell in einer chromatisch erwei-
terten Am-Tonalitit, aber in Takt 25
wechselst du plotzlich nach Cm, eine
iiberraschende Wendung.

Ja, diese spontanen Modulationen in
eine nahe Molltonart mag ich sehr.
Das ist gewissermafien mein ,Mar-
kenzeichen®.

Sehr schon sind auch die Laufe ab
Takt 38, vermutlich mit Wechsel-
schlag und kriftigen Apoyando ge-
spielt?

Stimmt, da kann man nicht tricksen
und man muss diese Picado-Technik
wirklich sehr lange {iben, bis es in
zufriedenstellendem Tempo und mit
einem kriftigem Ton lauft.

In Takt 41 kommt dann eine typische
Rasgueado-Passage. Verstehe ich die
Schreibweise richtig, dass die Triole
mit einem Aufschlag des Daumens
beginnt?

Ja. Rasgueados sind im Flamenco ein
ganz eigenes Thema, es gibt sogar
Lehrbiicher, die sich ausschlieBlich
diesem Thema widmen. Urspriinglich
hieB die Flamenco-Gitarre auch ,,Gu-
itarra rasgueada”. In den Anfingen
spielte man kaum Arpeggios, Picados
und Tremolos. Auch diese Technik
muss lange aufgebaut und geiibt wer-
den, bis sie klingt, wie bei den Mei-
stern.

Gegen Ende hast du wieder ein As
im Armel. Wie heiBt das Instrument,
das man da hort und wer spielt es?
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+1ch verwende
gerne beSondere

tHemenie in
meiner Musik"

Das ist eine arabische ,Oud”, gespielt
von dem nordafrikanischen Musiker
Alaa Zouiten, der ebenfalls in Berlin
lebt.

Noch eine Frage fiir die Gear-Aficio-
nados: Welche Gitarre spielst du auf
dem Album?

Meistens spiele ich ein Instrument von
Francisco Barba, ein Blanca von
1966. Beim zweiten Stiick kommt
meine Manuel de la Chica von 1964
zum Einsatz und im letzten Stiick ist
die ilteste Gitarre aus meiner kleinen
Sammlung zu horen, eine Negra von
Viuda y Obrinos de Domingo Esteso
aus den 1940er Jahren.

Was genau hat es mit Blancas und
Negras auf sich?

Generell sagt man, bei Blancas sind
Boden und Zargen aus Zypressenholz
gebaut, das sind die typischen Fla-
menco-Gitarren. Bei Negras sind die-
se Teile aus Palisander, wie bei einer
klassischen Gitarre. Paco de Lucia hat
diese Art von Gitarre in der Szene
populir gemacht. Aber jedes Instru-
ment ist ein Kosmos fiir sich und man
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erlebt beziiglich des Charakters der
Gitarren immer wieder Uberraschun-
gen.

Wenn du live spielst, benutzt du lie-
ber Mikros oder Pickups? |

Es kommt letztlich auf den Kt,ntext
an, Mikros funktionieren gut in klei-
nen Ensembles. Aber wenn ich in ei-
ner Band mit Schlagzeug mehr Laut-
stirke brauche, gibt es keine Alterna-
tive zu einem hohen Anteil an Pickup-
Sound in meinem Gesamtklang.

Gutes Stichwort, ich habe gesehen,
das du neben deinem Soloprogramm
auch noch in anderen Besetzungen
spielst. Wenn jemand neugierig ge-
worden ist, wo kann man dich sonst
noch horen?

2022 ist das zehnjiahrige Jubilium
meines Jazz-Flamenco-Projekts Ras-
gueo. Wir haben bisher zwei Alben
herausgebracht und bereits das Mate-
rial fiir ein drittes. Dieses Projekt ist
eine groBe Inspiration und hat mir die
Tiir fiir die Improvisation gedffnet.
Und in Guitar Celebration spiele ich
mit dem Fingerstyler lan Melrose und

dem Jazzgitarristen Riidiger Krause
zusammen. Konzeptuell ist das Trio
sehr offen, von Klassik und Jazz bis
zu Flamenco.

Auf deiner Homepage ist zu lesen,
dass du auch unterrichtest, kannst
du ein wenig zu deinem Konzept
erzihlen?

Ich liebe das Unterrichten sehr und
freue mich, dass die meisten Schiiler
mich aufsuchen, um Flamenco zu
lernen. Das ist mein Schwerpunkt, ich
wecke gerne Interesse an der Interak-
tion mit Gesang und Tanz.

Herzlichen Dank fiir das Gespriich

und die spannenden Einblicke in

deine Kunst. ®
Jens Miiller

aktuelles Album

Nikos Tsiachris
Primavera en Berlin



